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Capitulo 10

La guitarra popular

Y florezco en guitarras
porque fui la madera

(Atahualpa Yupanqui)

Hemos venido tratando en los ultimos capitulos las manifestaciones artisticas que
tienen como protagonista a la guitarra y que la relacionan por tal motivo con el mundo de la
musica de concierto. Podemos considerar también aquéllas que se dan fuera de este ambito,
y que como hechos culturales igualmente validos hacen de tal instrumento un vehiculo de
expresion por costumbre o aficibn popular. Esto es lo que estudia, o estudiaba, la ciencia
del Folklore, aunque no sin raz@arlos Vegaafirmaba que la guitarra es un instrumento
popular pero no folkléricd.Su difusién es tal que siempre se encuentra un ejemplar en
cada casa provinciana o campesina, mas siempre estos son el producto de una elaboracién
industrial de los centros urbanos, razén que la invalidaba como instrumento folklérico, ya
gue una de las condiciones para considerarla como tal era que sea el fruto de la creacion
andnima y desde luego tuviera una factura artesanal. Mas all4 de esta disquisicién, hecha
hace mas de medio siglo, lo cierto es que la guitarra est4 presente en casi todas las
manifestaciones musicales populares del continente. También es cierto que lo que se
denominaba“expresiones folkloricas'y en general lo que este términd;olklore",
significa como una rama de la Musicologia, han perdido vigencia arrasados por los modelos
gue imponen los medios de comunicacion modernos. Si bien estos muchas veces se nutren
de dichas expresiones folkloricas, ya dejan de pertenecer a tal categoria, formando otras

gue se ha dado en llam@royeccion folklérica".

! carlos Vegal os instrumentos musicales aborigenes y criollos de la Argefithaenturion, Buenos
Aires.
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Una de estas figuras ya del pasado es la cdetor de glosaso payador
inseparablemente ligado a la guitarra como instrumento acompafante a que hace referencia

Isabel Aretzen su valioso trabajo sobreNhisica Tradicional de la Argentina:

"El acompafiamiento preferido por el cantor de glosas, o por el payador, era el de la guitarra, con

acordes que subrayaban los puntos culminantes del texto o de la frase musical, o bien con punteos
acompafando la melodia muchas veces a la tercera inferior. Ademas, entre cada periodo, la guitarra
tenia a su cargo un preludio y pequefios interludios, que podian alargarse para dar tiempo al poeta,

cuando los versos eran improvisados. Algunas veces el violin sustituia a la guitarra."

En paginas anteriores ya tratamos y describimos esta figura tipica de la campafia
argentina y rioplatense en particular, especialmente difundida durante el siglo XIX, pero
gue hoy es ya practicamente un recuerdo del pasado, y soOlo sobrevive como elemento
pintoresco para consumo turistico.

Acerca de la funcién que cumplia la guitarra en determinadas ocasiones podemos

tomar lo que deci@arlos Vegaen relacion a las reuniones de salén de antafo:

"Acompafiando al canto a la guitarra desempefié por larguisimas décadas en el ambiente aristocratico
de provincias la funcion del piano. Canto y guitarra constituian la orquesta de salon y en tal menester
compartié con el arpa las preferencias de los salones. Solo cuando las clases cultas la reemplazaron

por el pianoforte, la campafia aventajo a las ciudades en la utilizacion de la glitarra.”

Con estos antecedentes urbanos y rurales es que se fue conformando lo que
genéricamente se llama mauasica popular sudamericana, en la cual podemos distinguir
aquellas formas de origen bailable, y aquéllas de cardcter lirico cantada con textos y que
carece de esa funcionalidad danzante.

Ademas podriamos hacer otra distincion en funcién de su raiz cultural: si son
derivadas de las antiguas culturas indigenas, cotdaainoo Wuaifiu,y sus derivados el
carnavalitoy el bailecito, de procedencia incaica, lo mismo que¥atavi o Yarahuéde
donde desciende ladala y la vidalita, vigentes hoy en la zona de influencia que tuvo el

imperio incaico (Peru, Bolivia, Noroeste argentino, etc.)Petajhei considerado por

2 |sabel AretzMusica Tradicional ArgentingEd. Universidad Nacional de Tucumas, 1946.
3 Carlos Vega, id.
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algunos autores como la Gnica manifestacion nativa de origen gliarahdaateretéde la
regién brasilera. Luego tenemos aquéllos de procedencia europea, particularmente de
Espaia y Portugal comoZzambasu similar peruana lmarinerg elcuandgq el palito, etc.,
la modinhay latirana en Brasil, etc., o de otras regiones europeas copmday elvals
Finalmente las de raiz africana comduaeldumy el candombeEn realidad, y de acuerdo a
la tesis que venimos exponiendo, el resultado es una conjuncion y sintesis de tales aportes,
o al menos esos modelos originales son influenciados en algunos casos o directamente
mezclados con otros de distinta procedencia.

Sin entrar a considerar detalladamente estas formas en particular, y sobre las cuales
hay valiosos tratados publicados, digamos si que en la mayor parte de ellas uno de los
instrumentos utilizados es la guitarra, o alguna de sus variantes constructivas. La guitarra es

el instrumento cuyo uso se extiende de manera mas amplia a lo largo de todo el continente.

Una caracteristica propia y particular de la masica sudamericana es el fendGmeno que
mencionamos en parrafos anteriores referido a lo que se ha dado en"favgaccion
folklorica", que si bien vulgarmente suele confundirsefotikdore en verdad no son hechos
idénticos, basicamente porque aqui desaparece una de las premisas esenciales que
establecia la ciencia folklérica: ser fruto de la creacién andnima. El desarrollo de los
medios de comunicacion, de la industria discografica y el control de los derechos autorales
-lo cual es indudablemente beneficioso para el creador musical- han llevado a la
identificaciébn precisa de quienes seguramente en otra época hubieran sido andnimos
creadores de melodias, canciones, coplas o piezas musicales que saltan luego de boca en
boca apropiadas por el gusto y el sentir popular.

Herederos de trovadores y juglares medioevales, el guitarrista popular genera un
arte singular que es diferente a los esquemas evolutivos de la musica europea, si bien se
nutre de ella en gran medida, mestizandola con otros componentes vernaculos y foraneos.
Algunos creen ver en ellos ciertas pautas del nacionalismo musitar(lo Faludice él
pertenecer a esa corriente), mas su situacion, sus principios y el manejo que hacen de los
elementos folkléricos son distintos. Mientras el compositor nacionalista toma giros

melddicos (a veces textualmente) y ritmicos introduciéndolos dentro de una concepcién

* Lazaro FluryHistoria de la Musica Argentin&d. Tapas, Cordoba.
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académica europea, el guitarrista popular se mete dentro de la forma folklérica para desde
alli generar un hecho artistico nuevo, desapareciendo esa contradiccion entre elementos
(tema melddico - forma académica) que en muchos casos resiente el discurso artistico
musical nacionalista.

No se proponen llegar a las formas con grandes desarrollos, extensas variaciones o
intrincada elaboracion, por el contrario la caracteristica de su arte es la sencillez y
simplicidad expresiva lo cual implica un manejo eficaz de los pocos elementos utilizados,
dentro de un esquema deliberadamente restringido, y una percepcién atenta del gusto
popular, de alli la repercusion que logran.

Larga seria la lista de los buenos musicos que entran en esta categoria, como el
peruandRraul Garcia Zarateo Atahualpa Yupangu Eduardo Fal( o tantos otros que por

su difusién nos releva de toda necesidad de mencion.

Este fenbmeno se enlaza con las nuevas formas de difusibn musical de nuestro
tiempo, mas despersonalizadas pero también mas incisivas y autoritarias. La industria
musical discogréafica, fenbmeno econdémico y social que ha cambiado la forma de hacer
musica y que abarca no solo la fabricacion del soporte musical, sino también el aspecto de
la difusion a través de los medios masivos de comunicacién lleva a desbordar el concepto
de folklore y sus antiguas categorias pensadas hace varias décadas y a replantear este
fenébmeno.

La direccion de ese analisis excede en realidad la naturaleza de este trabajo, pero

obliga a su planteo.
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