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Capitulo 9

Los renovadores del lenguaje

La segunda mitad del siglo XX y particularmente la década del '60 es pautada por
fendmenos que sacuden la conciencia y conmociona la superestructura ideoldgica
continental. Por un lado el auge de los movimientos de liberacion culminantes con la
Revolucién Cubana, y por el otro la aparicion de emprendimientos culturales con sustancial
apoyo externo que, precisamente por el origen de ese mecenazgo, da lugar a suspicacias y a
buscar veladas intenciones dado los hechos que sacudian al continente.

La creacion en Buenos Aires del Instituto Di Tella y dentro de éste el Centro de
Altos Estudios Musicales, financiado por la Fundacién Rockefeller, marc6 a una
generacion de compositores, no sélo de la Argentina sino de toda Sudamérica. A su paso
como alumnos becarios los jovenes musicos provenientes de distintos paises sudamericanos
se pusieron en contacto con técnicas y tecnologia del momento circulantes en Europa y los
Estados Unidos. Por primera vez no habia que esperar que alguien trajera de los centros
industriales las innovaciones que alli se producian, sino que simultaneamente se podia estar
al tanto de las mismas, y en algun caso imitarlas, pasando la intencién mas desapercibida.

Es asi que se asiste a experiencias musicales acompafiadas con sesudas
interpretaciones estéticas y filosoficas que intentaban fundamentarlas, pero que
generalmente no pasaban de una reformulacion sintactica y formal sin mayor ambiciéon que
expresar una rebeldia iconoclasta y nihilista.

Mas la ilusién durd poco. El fin del apoyo econémico, de alguna manera porque la
empresa cultural ya no respondia a los objetivos iniciales de los patrocinantes, desbordados
por una realidad comprometedora, unido al clima represivo que se vivia por la dictadura

militar de turno, decretaron el deceso de la rama artistica de dicho Instituto.
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Sin embargo, como queda dicho, y a pesar de los pocos afios de existencia, su
influencia fue mas que relevante para el pequefio &mbito de la creacion musical local.

Dentro de esas influencias es que se movioé esa generacion del '60, aquéllos que en
esa época rondaban los cuarenta afios de edad y estaban en la plenitud de su actividad
creativa, madurando en los afios siguientes con obras en su mayoria continuadoras de esas
tendencias.

Raul Schempernacido en Buenos Aires el 27 de Mayo de 1921, alumno en
composicién delacobo Fichery en piano déreste Castronuoyacompuso para guitarra
una obra de singular calidaBufonid merecedora de una distincién en un concurso de
composicion local. Consta de dos movimientBsgludio y Toccata Concebida en la
técnica dodecafonica, el primer numero, lento, hace una exploracion timbrica de los
recursos instrumentales, mientras que el segundo contrasta con el anterid?restagon
acentuaciones irregulares y sin pausasPreludio se basa en una serie de doce notas,
mientras que ldoccatafundamenta su estructura en una serie intervalica. Las dos partes de
la obra, con climas diferentes, se equilibran de tal modo que dan como resultado una obra
coherente y lograda.

Ademas de ésta, Schemper compuso laaancién,inédita, para un conjunto de
camara integrado por piano, flauta, violoncello y guitarra. Escrita en notacién proporcional
y mensurada con lineas indicadoras de pulsos por segundo, es de concepcién atonal, en el
estilo propio del autor.

Posteriormente compuso una obra que la tiRd§ Guitarras en dos partes con la
aclaracion de que tanto la primer guitarra como la segunda guitarra pueden ejecutarse en

forma independiente o bien ambas a duo.

Pompeyo Campsrgentino, nacido en Parana (Entre Rios) en 1924, aunque vivié en
Buenos Aires hasta su muerte, sumé a su tarea de compositor la de periodista y critico
musical. CompusdCisma Op. 67 para guitarra, utilizando una afinacién distinta a la
normal, y para ciertos pasajes el agregado de elementos sobre las cuerdas para distorsionar
el sonido.

! Raul SchempeEufonia,Ed. Circulo Guitarristico Argentino N°12.
2 Pompeyo Campsisma Op. 67Ed. Ricordi Americana BA 13098.
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Silvano Picchi nacido en Pisa, ltalia, en 1922, y residente en la Argentina desde
pequefio, ademas de haberse dedicado a la critica musical, también compone. Su muy
académico dodecafonismo, manejado de una manera mecanica (peligro sobre el cual ya
alertaba Schonberg), lo ha llevado a escribir una gran cantidad de musica, coherente en el
papel, pero muchas veces incapaz de resistir una audicién. En su catalogo figuran obras
para guitarra como loBos Tangos de 1968. También le perteneceSeis piezas para
guitarra de 1971,Discantus(1968) para guitarra y fagot. Tambidéivertimento (1951)
para dos guitarras y conjunto instrumentafjoyda XXII1(1968) para guitarra y cuarteto de
cuerdas, ademas de una seri&sdtidios para guitarrale 1971.

Al margen de las actitudes experimentales promovidas desde aquel legendario
Instituto Di Tella, y con una sélida formacion hecha en Paris con maestros de la talla de
Nadia Boulangery Olivier MessiaenRodolfo Arizaganacido en Buenos Aires en 1926, y
muerto en 1985, fue uno de los compositores argentinos mas importante de su generacion.
Ademas de un extenso repertorio de obras, ha escrito una exdaiertiopedia de la
musica argentind,y un par de libros sobidanuel de Fallay Juan José CastrcEn lo que
se refiere a nuestro instrumento, figuran3ametos de la pend957) para mediosoprano,
flauta, viola y guitarra, y l&ndecha, in memoriam Manuel de Faltie 1967 para guitarra
sOla. Pieza esta que con un tono languido y melancdlico, sin rehuir lo tonal, representa una

fina evocacién del maestro espafiol.

Eduardo Alemann(n.1922), argentino, divide su linea estética en dos tendencias
gue coexisten. Por una parte, obras de tipo experimental con un inusual tratamiento de los
instrumentos en una busqueda de novedosas combinaciones sonoras, y por la otra una
suerte ddausmusikcomo €l mismo gusta definirla, 0 masica para la intimidad casera, con
un estilo franco, sencillo y comunicativo. Dentro de esta Ultima tesitura esta su serie para
guitarra Nostalgias Brasilefidsde 1979, compuesta por cinco nimer6sncion, Vals
melancolico, Fiesta, AusenciaBajando del morroUn lenguaje mas duro y disonante
tiene su obralres Piezas para guitarra Op. 93ormada por los namero€ancion-

3 Silvano PicchiDos TangosEd. Argentina de Musica.

* Rodolfo ArizagaEnciclopedia de la musica argentiriag. Fondo Nacional de las Artes, Argentina.
® Rodolfo ArizagaEndecha in memoriam Manuel de Falij. Argentina de Misica.

® Eduardo Alemanr\ostalgias Brasilefiagd. Barry 4052.
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Preludio, Cortejo Flinebrg Danza RusticaDel mismo estilo es sBonatina Francesade
1956 para flauta y guitarra. En cambioRempas Funebrégara canto y guitarra, utiliza

elementos de teatro musical, logrando un resultado de franco dramatismo.

Marlos Nobre nacido en Recife, Brasil, en 1939, estudié Camargo Guarnieriy
completd su formacién musical en el Instituto Di Tella de Buenos Aires. Agrega a los
premios ganados en diversos concursos de composicion y los importantes encargos de
obras recibidas, su participacién en festivales internacionales y los cargos publicos que
desempefid en su pais. Su serievilenentospara guitarra, dedicadosTairibio Santos
estan construidos con distintas técnicas modernas de composicion. El pimeentos
explora diversas maneras de toque, gpissandj armoénicos,pizzicati alla Bartok
rasgueos, etc., en un muy colorido efecto. El segundo es mas ortodoxamente dodecafénico,
de rdpido movimiento con continuos cambios de compas. El tercero, suena de manera mas
tradicional que los otros. Sobre un tema melddico que toma los dos primeros compases se
estructura toda la pieza, en un clima calmo y languido. Tomado como sujeto ese tema es
expuesto a diversas variaciones. En el cuarto, de velocidad, a la manerataeatamdas
acentuaciones irregulares crean una ritmica interesante en una obra de bravura para el
intérprete.

Otra obra importante de Nobre para la guitarra ddsuenagem a Villa-Lob&s.

Distintas ideas tomadas a la obra guitarristica de Villa-Lobos son expuestas conformadas a
la manera de uoollage en esta original pieza, donde se reconocen los personales giros del
homenajeado, recreados y reelaborados por Nobre. Y de 1984 es su obr® imdémtja e
Toccata, Op. 65Se puede agregar a su catalogo las versiones para una y dos guitarras de
susCiclos Nordestinos®

Roberto De Vittorip nacido en Buenos Aires el 10 de Octubre de 1939, es hoy uno

de los compositores que mas dedica su atencién a la guitarra, si bien esto no es excluyente

" Eduardo AlemanrSonatina Francesdd. Barry.

8 Eduardo AlemanrRPompas Flnebre&d. Ricordi Americana.

 Marlos NobreMomentos I, I, Il IV,en nimeros separados, Ed. Max Eschig, Paris.

19 Marlos NobreHomenagem a Villa-LoboEd. Tonos, Darmstadt, Alemania.

' Marlos NobreCiclo Nordestino Op.5 bigara guitarra, revisor Turibio SantosCiglos Nordestinos I-11-11l
Op- 5, 13y 22 bigjos guitarras, dedicados a Sergio y Odair Assad. Ed. Irmaos Vitale, Brasil.
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de sus otras incursiones creativas en el campo sinfénico, coral, vocal y camaristico, e
incluso en el desarrollo constructivo de la guitarra, con la invencion y utilizacion de una
guitarra microtonal concebida con veinte cuerdas agrupadas por pares, afinadas por cuartos
de tono. Se desempefidé como violoncellista en varias orquestas argentinas y europeas.

Su primer obra para guitarra es un conjuntoToes Preludios? luego ampliados
con losPreludios N°4 y 3% Son caracteristicas de ellos un claro melodismo, una buena
utilizacién de la sonoridad del instrumento, hecho por alguien que conoce sus recursos, y
un sentido tonal con desviaciones hacia armonizaciones de acordes por cuartas, que tan
naturalmente se pueden extraer de la guitarra por su afinacion de acuerdo a ese intervalo.
Estas particularidades se advierten en toda su obra, incluso la no guitarristica, como si las
cualidades sonoras y de afinacion de ellas se transportaran al manejo orquestal. De hecho,
algunas de sus obras orquestales han surgido primero de la guitarra para luego ser
transpuestas.

A los preludios siguen cronolégicamente Umeencion™* los Nocturnos N°1 y &
la Sonata N°¥° con el esquema formal clasico en tres movimientos, y continuada luego por
otras dosSonata N°2 y 3También stRapsodia para guitarra y orquest#.de este mismo
periodo es una coleccion @#ez DGos.’ consistente en diez pequefias piezas para dos
guitarras de complejidad progresiva. Estos duos fueron posteriormente reelaborados
agregandole una parte orquestal, obra que ll@antos del Invierno Pasadpara dos
guitarras y pequefia orquesta. Agregamos tambiéBulee N°1 que consta de cinco
numeros, en el personal estilo del autor.

Con lasPiezas Portefia¥ serie de nimeros con titulos sugestivos y descriptivos, se
acerca a un clima tanguero con un sabor cercano a la musica tipica rioplatense. La
coleccién dePiezas para guitarré lo llevan, en cambio, a actitudes vanguardistas con la

utilizacién de un lenguaje mas disonante y grafias no tradicionales. La guitarra es empleada

2 Roberto De VittorioTres PreludiosEd. Casa Nufiez, Buenos Aires.

13 Roberto De VittorioPreludios N°4 y 5d. Lucchelli Bonadeo 307.

4 Roberto De VittorioJnvencion,Ed. Randolph, Buenos Aires.

5 Roberto De VittorioNocturnos N° 1 y Zd. Lucchelli Bonadeo 305 y 306.
1° Roberto De VittorioSonata N°1Ed. Lucchelli Bonadeo 302.

" Roberto De VittorioDiez DlosEd. Barry 4051.

18 Roberto De VittorioPiezas Portefiagd. Barry 4048.

19 Roberto De VittorioPiezas para guitarraiEd. del autor.
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de manera camaristica en liszas Sintéticas para flauta y guitarra, lo mismo que en las
Cinco Canciones Brevgsara canto y guitarra, mientras que guardan finalidad pedagdgica
las Variaciones sobre un tema tradicional ingléss Variaciones sobre Marcelino, Pan y
Vino, y las Variaciones sobre un tema de Gaspar SarEs autor de uMétodo para
guitarra y un tratado dérmonia aplicada a la guitarra.

Su ultima obra es una extensa coleccioB8@€iezas para guitarra

Jorge Tsilicas argentino, pertenecié a la misma generacion que De Vittorio y
Nobre. En su credo estético hubo una clara actitud experimental con la busqueda de
recursos timbricos y sonoros inéditos explicitados con una grafia no tradicional. Asi, en su
obraEspiral? ademés de una simbologia no convencional que indican asimismo toques no
convencionales, se dispone en un cuadriculado que debe leerse en el sentido de una espiral.
Las alturas son determinadas de acuerdo a la ley matematica de Fibonacci.

Perikiclosis?® son un conjunto de diecisiete estructuras independientes que se tocan
en el orden especificado previamente. La traduccién de este término griededexdor
de". Precisamente estas estructuras se fundamentan alrededor de temas tomados del canto
gregoriano, del ritual cristiano ortodoxo y del folklore griego.

Para dos guitarras &negia,donde al igual que en las anteriores emplea recursos
no convencionales de toque, con una escritura en notacion proporcional y con signos
habituales de la misica moderna y otros inventados por €l. Del mismo estiDiafosia,

también para dos guitarras.

A diferencia de los anteriores que no se limitan a la guitarra en su tarea de
componer, incluyendo el campo sinfonidéduardo Muscari(Buenos Aires, 1934), se
dedica casi exclusivamente a componer para guitarra, afiadiendo a su interés por ello, el ser
un ferviente difusor de la actividad en torno a la misma, con la publicacién de revistas

especializadas y ediciones musicales.

20 Roberto De VittorioPiezas Sintéticagd. Barry.

1 Roberto De VittorioVariaciones sobre un tema tradicional inglés, Variaciones sobre Marcelino, Pan'y
Vino, Variaciones sobre un tema de Gaspar Sadz] ucchelli Bonadeo 405, 404 y 406.

22 Jorge TsilicasEspiral, Ed. Ricordi Americana BA 12125,

% Jorge TsilicasPerikiclosis,Ed. Barry 4042.
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Las caracteristicas de su estilo comprenden la utilizacion de un ortodoxo
dodecafonismo, como en suite (Preludio, Cancion, Interludio, Ronda, Formacion y
Danza) pasando por una técnica mas libre en Bifierencias sobre un tema de Villa-
Lobos?* hasta un lenguaje claramente tonal como sonTias Piezas para flauta y
guitarra, o suSuite Radial (Apertura, Cancion evocativa, Intermedio y Ciete)1984,
estilo que mantiene en sus canciones para mezzo-soprano y dguntaeranar,su Sonatina
Portefiapara dos guitarras, y s@antos del Martin Fierropara tenor y guitarra. Es autor
de unConcierto para guitarra y cuerdasle estructura tonal y con su Gltimo movimiento
basado sobre la melodia del pericdn argentino.

En sus ultimas obras revela una preocupacion por la realidad social circundante
asumiendo una actitud testimonial como en Bigzas Villeras (Puente cortado, Canto
ciruja, Danza piqueterad® (2002),al igual que en suBuatro Poemas de Neruda001).

Rolando Mafianesiacido en 1928, en la provincia de Buenos Aires, a partir de sus
indagaciones estéticas que lo han conducido a una clara actitud vanguardista, ha compuesto

una obra para guitarfRostros’’ con grafia y efectos no convencionales.

Una sélida formacion académica adquirida en su pais y en los Estados Unidos,
exhibe el organista nacido en Salta y radicado en San Juan, donde desempeia su actividad
musical como titular de la catedra de 6rgano de la Universidad de esa ciudad argentina,
Oscar Rodriguez CastillEsa gran carga de tradicion musical se expone en las obras que
ha compuesto para la guitarra: la seriePtezas Crepusculares y Nocturnas para guitarra
Op 17,que comprenden: la NQrepusculo en El Alisala N°2 (a dos guitarragjamba
Saltefiala N°3 (a dos guitarra§anto a Dios Padrey la N°4 (a una guitarrdjoccata.

Miguel Angel Cherubitoquien ha desarrollado buena parte de su carrera en Europa,
donde reside actualmente, en Barcelona, suma al talento de intérprete el de su creatividad
como compositor. Su obra mas importante hasta ahora €srgiierto para guitarra y
orquesta estrenada por él mismo con la Orquesta Filarménica de Buenos Aires en el Teatro

2 Eduardo Muscarlyariaciones sobre un tema de Villa-LobBs, Circulo Guitarristico Argentino N°8.
% Eduardo MuscarPiezas VillerasEd. Circulo Guitarristico Argentino.
% Rolando Mafiane®ostrosRevista Mundo Guitarristico N°18, del Circ. Guit. Arg.
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Colén. A diferencia de otros conciertos aqui utiliza la orquesta sinfonica completa con
todos sus componentes. Para guitarra sola €asaion Tristey Evocacion al Tangoy
para dos guitarras es Hdmenaje a Victor Jafa.

El aporte de la nueva generacion lo hdogye Tagliapietra también destacado
instrumentista. Es particularmente relevante su suite para dos gufi@ntasias Infantiles
de reciente edicion. Con un lenguaje stravinskiano y una muy buena resolucién técnica la
hacen una obra de interés para el ddo de guitarras. Otra obra importante suya para guitarra
s6la eDesde el defauft:

La investigacion folklérica sigue siendo para muchos muasicos sudamericanos una
fuente de motivacion para sus inquietudes artisticas. Tomado como una manera de
identificacién, y con la intenciébn de divulgar sus modalidades caracteristicas, hacen
versiones cultistas de esas expresiones. Tal el caso del p@ciavg> Santa Cryzacido
en 1943, autor del album déres Costefids que ha publicado.

Entre su profesion de disefiador grafico, por la cual ha obtenido importantes premios
realizando exitosas exposiciones, y sus estudios de guitarra clasica con el theestro
Brito, desarrollé su labor en Lima. Perteneciente a una familia destacada por sus
inquietudes artisticas -precisamente algunas piez¥dgtigia Santa Cruarregladas por él
para guitarra figuran en el album mencionado-, ello lo ha llevado a indagar en el folklore de
la costa del Peru.

Como resultado de tales investigaciones elabor6 dicho material como versiones para
guitarra. Figuran en esa antologia de musica peruana los siguientes nianetues:lando;

Festejo; Villancico; Danzas de negritos; Zafia; Panalivio (original de Victoria Santa
Cruz); Mozamala (id.); y Valse criollsubtituladoCallején de un sélo cafio (id.).

También del PerdJavier Echecoparademéas de ser un fino ejecutante, es un
estudioso investigador del pasado musical de su pais, resumido en los programas de sus
conciertos y las ediciones musicales que produce. Sus preocupaciones van desde el rescate

27 Miguel Angel CherubitoHomenaje a Victor Jar&enta Music y Ed. Qiroga, Madrid.
% Jorge Tagliapietrazantasias Infantiley Desde el defaulEd. Circulo Guitarristico Argentino
2 Octavio Santa CruAires CostefiogEd. del Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clasica, Lima, 1983.
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de masica de siglos anteriores de su pais, hasta la composicidon de obras para guitarra de un

tono descriptivo.

Jorge Cardosp (Misiones, Argentina, 1949), se ha volcado a la estilizacion
folklorica en su actividad de compositor e instrumentista. Un ejemplo de ello es su serie de
Suites Popularesla nimero cuatro titulad®ortefid® es para dos guitarras. La séla
mencion de sus partes da una idea del objetivo perseguido por elGaroidn, Tango,

Valsy Milonga. Ha compuesto también obras de caracter mas abstracto utilizando técnicas
atonales, comitosis (Fases de la division celulanina suerte de pieza programatico-
descriptiva de ese proceso bioldgico, los cuales él bien conoce por sus estudios de
medicina. Actualmente reside en Madrid.

Otros nombres se pueden agregar a la lista de guitarristas y compositores que
dedican su atencion a la guitarra en nuestro continente, como los venez@&apoklo
lgarzay ROmulo Lazardey compositores de ese mismo pais colnan Bautista Plaza,
Joaquin Silva-Diaz, Evencio Castellanos, Inocente Carydfiederico Ruiz.

En la Argentina podemos citar Bduardo Wilde, Maximo Pujol, Juan Carlos
Biondo, Javier Giménez Noble, Ricardo Capellano, Javier Bravo, Marcelo Coyonel
Mariano Rocca.

La lista continGa con otros nombres de quienes no hemos tomado debida nota, pero

gue no implica subestimar su real valor.

%0 Jorge Cardos&uite Popular N°4 Portefia y MitosEd. Universal, Tokyo, Japon.
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